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Zuden Veroffentlichungen aus dem Vortragswerk von Rudolf Steiner

Die Grundge der anthroposophisch orientierten Geisteswissenschaft bilden die vor
Steiner (18€1925) geschriebenen und verdffentlichten Werke. Daneben hielt er in den
1900 bis 1924 zahlreiche Vortrage und Kurse, sowohl &ffentlich wie atgiledér dex Mi
Theosophischen, spater Anthroposophischen Gesellschaft. Er selbst wollte urspriinglich
durchwegs frei gehaltenen Vortrage nicht schriftlich festgehalten wirden, da sie als «
nicht zum Druck bestimmte Mitteilungen» geal@rht Machdem aber zunehmend
unvollstandige und fehlerhafte Horernachschriften angefertigt und verbreitet wurden, ¢
veranlal3t, das Nachschreiben zu regeln. Mit dieser Aufgabe betraute ewbfafévSteiner
Ihr oblag die Bestimmung deo@tgphierenden, die Verwaltung der Nachschriften und di
die Herausgabe notwendige Durchsicht der Texte. Da Rudolf Steiner aus Zeitmangel 1
wenigen Fallen die Nachschriften selbst korrigieren konnte, muf3 gegenibe
Vortragsveroffentlichen sein Vorbehalt berlicksichtigt werden: «Es wird eben nur hingen
werden mussen, dal3 in den von mir nicht nachgesehenen Vorlagen sich Fehlerhaftes fil

Uber das Verhaltnis der Mitgliedervortrage, welche zunéchst nur als interne Manusk
zuganglich waren, zu seinen offentlichen Schriften auf3ert sich Rudolf Steiner |
Selbstbiographie «Mein Lebensgang» (35. Kapitel). Das dort Gesagte gilt gleichermalf3
die Kurse zu einzelnen Fachgebieten, welche sich an einen begiemBeandtitgen der
Geisteswissenschaft vertrauten Teilnehmerkreis richteten.

Nach dem Tode von Marie Steiner-1@48%)7 wurde gemal ihren Richtlinien mit di
Herausgabe einer Rudolf Steiner Gesamtausgabe begonnen. Der vorliegende Band &
Bestadteil dieser Gesamtausgabe. Soweit erforderlich, finden sich néhere Angaben
Textunterlagen am Beginn der Hinweise.




INHALT
Vorwort des Herausgebers

ERSTER VORTRAI®rnach, 8. Oktober 1916

Die Wandlung des menschlichen Bewultseins instdeterKgich allmé&hlich
herausbildenden italienischen Renaissance im Ubergang des vierten nachatle
Zeitraums zum flnfteéimabue, Giotto und andere Italienische Meister

Bis zum 2. Jahrtausend des Christentums handelt es sich daruknaffthaniasieifen, die
fahig sind, Uberirdisches sinnlich anschaulich zu machen. Die in Griechenland entwickelte C
Erlésers. Das von orientalischer Phantasie befruchtete Kiinstlertum nach Italien verpflanzt.
Cimabues: Anschauungen liberiberirdische Welt aus dem Visiondren heraus. Mit Giotto n
kiinstlerische Weltauffassung; innerer Seelenzusammenhang mit Franz von Assisi, der se
materielle Fuhlen einleitet. Grundcharakter der funften nachatlantischen Zeit: Ladren inne
irdischmateriellen Wirklichkeit. Giotto: Mitfuhlen mit dem Werden des Naturlichen auf der Er
enthalten ein platonisches Element. Danach tritt etwas Thestogikethes in das Fuhlen,
Hang zum Systematisieren, zum Allegorischerfigelr&simposition: «Das Kirchenregiment»
(Giotteschule). Raffaels «Disputa». Doppelte Stromung: Das individualisierende realistische
emanzipiert sich von dem spirituellen Element. Masaccio, Ghirlandajo: Geistiges natu
dargestellt; Fra glico, Botticelli: Seelisches naturalistisch dargestellt; Allegorie: Campo
Traini; Komposition: Perugino u. a. ZusammenflieBen aller Elemente in der Erobert
Menschlichen durch die groRen Renaiskastes. Lionardo: Das Abendmahl. Réfaellige
Caécilie.

ZWEITER VORTRAG, Dornach, 1. November 1916
Die drei grof3en Renaissiheistertionarde MichelangeloRaffaeDie drei GroRen der
Renaissance bilden im kinstlerischen Sinne einen Ausgangspunkt der neuen Zeit und zug
Zusanmenfassung der vorangehenden. Im Gegensatz zu den Kinstlern der heutigen Zeit
Schaffen aus dem gesamten geistigen Leben ihrer Epoche heraus. Lionardo lebt seiner Ei
nach noch in der alten Zeit, strebt aber im Gegensatz zum NaeseFi#reziskus zum
Naturverstandnis, zur Anwendung der Naturkréfte weit Uber seine Zeit hinaus. Michelangelc
im politischen Leben seiner Zeit; er tréagt Florenz nach Rom hintiber, erlebt dann spéter in F
Umschwung, der den kommerZi#iemakter an die Stelle des sakramentalen setzt. Das «Jing
Gericht» in deixtinischen Kapelle als Protest dagegen. Raffael bringt mit seiner aus |
stammenden zarten Anschauung von Natur und Mensch etwd§i@hiesttiches in die
Zeitenemticklung. Das gemeinsame Wirken der Papste und Fursten mit den Kinstlern als /
der notwendigen Tragik der menschlichen Geschichte, die sich in Einseitigkeiten ausleben r

DRITTER VORTRAG, Dornach, 8. November 1916
Grundlagen zum Verstandnis ittetenropaisetordischen Kunstimpulses. Gegensatz
und Zusammenhang der mitteleurapdididthen und der sudlichen Kunst:
Deutsche Plastik und Malerei bis zu Durer und Holbeiim Radfgahsatz zum stdlichen
Phantasimpuls, der im Auffassen dergen Form, im Kompositionellen wurzelt, geht de
nordliche Phantabigpuls auf die Begebenheit aus, auf die Bewegung als AuRerung
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menschlichen Wollens als das Zeichen der menschlichen Seele. Die Miniaturen der Mef3bi
der naturgemaRe Ubergamy Zeichen, dem Wort, zum Bildhaften. Die aus dem Willensim|
heraus wirkende Phantasie breitet sich vom Norden aus in den sudlichen Anschauung
Beispiel: Lionardos Abendmahl. Im Westen durchdringen sich ein lebenspraktischer Img
Nordenyon den Normannen her kommend, mit einem sudlichen, spanischen und sudfranzd
mystischen Element. Die Gotik entsteht aus dem Zusammenwachsen des mystischen
verstandesmafigen Element. In Mitteleuropa revoltiert das Willenselement geggahelas Rol
und auch gegen die Gotik zugunsten des individuellen seelischen Ausdrucks. Gegensatz ¢
im Sidden und in Mitteleuropa. Das magische ElementDdaekeHeallus dem sich ein
Zusammenhang des Menschen mit dem naturalistischen, elenvgatssehgitot. Direr als
einzigartige Gestalt in dieser mitteleuropdischen Entwicklung. Ausgangspunkt
Zusammenwachsens des romanischen mit dem mittelalterlichen Impuls in der Plastik von N
StralBburg usw. und in der Malerei der Kdlner Msister,L8chners bis Grinewald. Durer als
eminent mittelalterlicher Kunstler. Aus Licht und Finsternis geborene Kompositionen.
dagegen ein Realist des AuRerlichen.

Alphabetisches Kiinstlad Sachwortverzeichnis mit den Vortragen



VORWORT DES HEBGHEBERS

In seiner Autobiographie «Mein Lebensgang» schildert Rudolf Steiner, wie er \
einiger Reisen fur die anthroposophische Arbeit die Mdglichkeit hatte, groRe We
europaischen Kunst im Original kennen zu lernen, und schlief3t: «dMasisicheisitigen
Anschauung als das Gesetz der Menschheitsentwickelung ergeben hatte: es tritt, sicl
offenbarend, in dem Werden der Kunst der Seele entgegen». Von diesem Werden sp
den Kriegsjahren 1916/1917 zu den Menschen, dieschisderesten, zum Teil
gegeneinander Krieg fuhrenden Nationen kommend, miteinander am Bau des
Goetheanum kunstlerisghdwerklich oder sonst helfend tatig waren. Russische Kiinstlel
allem Assja Turgenieff, haben diese Zeit in ihren Eribesonugrs lebendig beschrieben.
Der Duktus der Vortrage ist durch diese Situation mitbestimmt. Es wurden viele Li
gezeigt, Rudolf Steiner sprach aber nur gelegentlich zu den einzelnen Bildern; er s
groRen Gesichtspunkte am Anfang mardaon die Teilnehmer mit ihren ja sehr
unterschiedlichen Vorkenntnissen zu ruhigem, verstandnisvollem Anschauen hinzufuhri

Herman Grimms noch ganz von Goetheschem Geist erfillte Ansichten tber Liter
bildende Kunst, die Rudolf Steiner wahremdSsedentenzeit aus dessen Schriften unc
spater in Gesprachen wahrend der gemeinsamen Téatigkeit -Anch{Sogth@&/eimar
kennenlernte, hatten ihn, wie aus dem vierzehnten Kapitel des «Lebensgangs» he
vielfaltig angeregt. Aber darliber undligbeon Dr. Trapesnikoff, der die Vortrage mi
Lichtbildern vorbereitete, beabsichtigte Einfihrung in die Kunstgeschichte geht Rudo
weit hinaus.

Der Anlage nach erscheinen die auf dem Gebiet der Kunst gezogenen Entwicklung:
fundamentalievdie in seinem Werk «Die Ratsel der Philosophie» entwickelte Geschict
abendlandischen Denkens. Nur wird hier der Ausgang unmittelbar von dem Wendeg
vierten in das fiinfte nachatlantische Zeitalter genommen und die zunehmendemifferen
der BewulRtseinsseelenzeit bleibt unbertcksichtigt, denn die Vortrage wurden, wohl au:
Grinden, nicht weitergefuihrt. Trotzdem wird die neue, nun aus spirituellem Wisser
erwachsende kunstlerische Zielsetzung, der die Errichtung desnGoe¢hsiam Linie
dienen wollte, deutlich. Sie erscheint als eigentliches Anliegen der Kunstvortrag
Kunstgeschichte als Zeugnis der Vergangenheit, sondern als Vorbereitung dendsegenv
Zukunftéampulse.

In diesem Sinne ist die vorliegesrdedgabe der Vortrdge im Rahmen der Rudolf Steir
Gesamtausgabe unternommen worden. C.S. Picht hatte bereits Mitte der zwanzig
begonnen, die Vorlagen fir die weit Gber siebenhundert Lichtbilder zusammenzube
was ihm im Verlauf eines Jamiszelich vollstandig gelang, und dann die Vortrage nach T
und Abbildungen getrennt, in Einzelheften herausgebracht. Diese erste Ausgabe
Erscheinen der Lichtbildervortrage im Rahmen der Gesamtausgabe in der vorliegenc
erst moglich gemachtd wir méchten unsere Dankbarkeit gegentiber dieser Arbeit von
Picht hier herzlich zum Ausdruck bringen.

Die umfangreichen Zitate aus anderen Vortragen Rudolf Steiners, welche den 1
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Ausgaben beigegeben waren, fallen hier fort; es wischome&iédie Stelle im gedruckten
Werk hingewiesen. Auch die sehr zahlreichen und zum Teil ausfihrl
kunstwissenschaftlichen Anmerkungen mit Quellenzitaten konnten nur in geringem
Ubernommen werden und sind teilweise durch kirzere HitztveisederseC.S. Picht hatte
damit die Vortrage, wohl auch um ihren praktischen Gebrauch zu erleic
kunstwissenschaftlich erganzt, aber die vorliegende Ausgabe mufdte den Akzent gan:
Ausfiihrungen Rudolf Steiners, deren Richtung oben angeldeltgien. So wurde von C.
S. Picht dankbar das ibernommen, was unmittelbar an Angaben, Daten usw. erforderlic
Im einzelnen sind die Veranderungen in der Vorbemerkung zu den Abbildungsverzei
und Hinweisen aufgeflhrt.

Im Wortlaut der ¥Wage haben sich durch den neu vorgenommenen Vergleich mit
stenographischen Nachschriften manche Verandegelgem die sich zum Teil auch
daraus erklaren, daf C.S. Picht den Text fur die Drucklegung gelegentlich stilistisch Uibe
hatte. Dageigen der Lichtbilder einerseits, mehr noch die von Rudolf Steiner wiederholt
Schwierigkeit, zu dem sich selbst aussprechenden Bild in Worten etwas hinzuzufligen,
weite Zusammenhange knapp zu umrei3en, lassen die Sprache jetzt Sielleranchen
komplizierter erscheinen. Das mag aber vielleicht einem tieferen Verstandnis
Ausfiihrungen dienen.

R.M.




Die Wandlung des menschlichen Bewul3tseins in der Kunst der
sich allm&hlich herausbildenden italienischen Renaissance im
Ubergang dextien nach atlantischen Zeitraums zum flnften:

CIMABUE GIOTTO UND ANDERE ITALIENISCHE MEISTER

Dornach, 8. Oktober 1916

Wir werden eine Reihe von Reproduktionen, von Lichtbildern einer Kunstperiode v
zu deren Betrachtung der mensc8limevohl immer wiederum zurtickkehren wird, weil \
gerade in der Entwickelung dieser Zeit menschliche Verhéaltnisse sich in bezug
Klnstlerische ausleben sehen, die zu den tiefeinschneidendsten gehdren, die wir im
Verlauf der menschlicheaschichte betrachten kénnen, wenn wir diese menschili
Geschichte als ein Abbild innerer geistiger Impulse betrachten.

Sie sehen zuerst einige BildeCinabueUnter dem Namen Cimabue getiegen
vielmehf eine Anzahl von Bildern, eine grol3d, AnaBhman vermuten, Kirchenmalereien,
welche einer von der unsrigen, von unserer heutigen ganzlich entfernten Weltansc
Weltauffassung entstammen. Cimabue, beziehungsweise diejenigen, die im SiAne jene
Richtung arbeiteten, die unter deenNaimabue genannt wEimabue also malte in der
Zeit etwa, in deantegeboren ist. Was in bezug auf die Kunstentwickelung vor dieser Zei
ist fur die aulRere geschichtliche Anschauung in ziemliches Dunkel gehdillt. Es tritt in
erhalterist, die Leistung Cimabues so auf, kann man sagen, dal man von hier aus z
geschichtlich keinen Vorgénger im Abendlande sieht. Aber an dem, was wir heut
vorfuhren werden, kénnen Sie, werden Sie auch sehen, dal3 sie in der europ
Kunstemtickelung keine Nachfolge gefunden hat, diese Cimabuesche Richtung.

Wenn wir uns in das hineinfiihlen wollen, was uns bei Cimabue entgegentritt, SO we
vielmehr gewiesen auf Einflisse, die vom Orient heriberkommen, und ich will gewiss
eine lage Geschichte kurz charakterisieren. Selbstversténdlich flieBen bei einer solchel
Charakteristik alle Ungenauigkeiten mit ein, die eben mit einer kurzen Charakteristik
sind. Wir durfen nicht vergessen, dalR die Zeit, in der das @htstmdem ist, und die
folgenden Jahrhunderte bis zum Ablauf des ersten Jahrtausends, zum Anfange des
Jahrtausends, in dessen Anfang ja eben Cimabue gemalt hat, daR diese Zeit des allr
Einlebens des Christentums auf allen GebietencheenBatéitigung ein Hinlenken der
menschlichen Geistesfahigkeiten, man méchte sagen, ins UberirdischépsnssGlastig
war. Und aller Sinn der Menschen war zunachst darauf gerichtet, eine Anschauung d
gewinnen: Wie brachen hohere geistipge NMté das Erdenleben herein? Was kam aus
Spharen, die aul3erhalb des Erdenlebens liegen, in das Erdenleben herein? Wollte ma
ausdriicken, was da in den Menschenseelen lebt, wollte man es in die Kunst hineinfiih
konnte es sich zunachshgdnt darum handeln, irgendwie die Natur unmittelbar nachzubil
getreu der Natur zu malen oder sich sonstwie kunstlerisch zu betétigen; es hand
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vielmehr darum, die Kréafte in der Menschenseele aufzurufen, auch die Phantasiekréfte,
sird, gewissermafRen das Uberirdische sinnlich anschaulich zu machen. Und
Phantasiekrafte standen ja der abendlandischen Menschheit nicht so zu Gebote, daf:
Gestaltetes hatte herauskommen konnen. In Vortrdgen, die ich hier gehalten habe
dagestellt, dal die Rémer ein «phantasieloses» Volk waren. Und in die Phantasielosi
Romer hinein hat sich ja zunédchst von Osten her das Christentum ausgebreitet. Es k
herliber, befruchtet neben all dem, womit es sonst vom Orient awgabe&uchtdurch

das Phantasieleben des Orients, so dal? man mehr innere geistige Anschauungen verk
mit dem, was man als christliche Vorstellungen hatte.

In Griechenland driben bildete sich eine Anschauung aus, wie man die Ge
darzustellenabhe, welche im Zusammenhange mit dem Mystel@migatha und seinen
Wirkungen stehen. Und am besten sieht man wohl an der Gestaltung, an der Entwicke
Gestaltung, die die Person des Erldsers selbst betrifft, und von Gestalten wie der Madc
der damit im Zusammenhange stehenden (iberirdischen Engelwelten, der ins Ubel
entrickten Apostelgestalten, Heiligengestalten und so weiter, man sieht an alledem an
wie beim Einleben des Christentums ins Abendland, man mdchte sagehervon ro
Phantasielosigkeit erfal3t worden ist, was sehr phantasievoll heriibergekommen ist vol
Wir wissen ja, daf3 in den ersten Zeiten der christlichen Darstellung die Erlésergestalt s
Gestalt des Christus Jesus und andere Gestalten,diekd@pfitsind, noch durchdrungen
waren von der griechischen Phantasie. Wir haben Bildwerke, die den Erléser selber ¢
apollohaft darstellen. Wir haben ein Wissen davon, wie sich in den ersten Jahrhunde
christlichen Entwickelung dann eiwiimdiger Streit entwickelte, ob man den Erléser haflic
darstellen sollte, so, daf3 durch die haRlichen Ziige das innere Seelenleben, das Gewa
sich da fur die Menschheit abgespielt hat, zum Ausdruck kommt? Dieser Erlosertyj
ahnliche Typen aner Gestalten, die mit dem Mysterium von Golgatha zusammenhér
haben sich mehr innerhalb des europaischen Ostens und innerhalb Griechenlands el
Dagegen war man im Westen, in Italien mehr der Ansicht, daR die Erlosergestalt und a
damizusammenhing, schon dargestellt werden sollte. Diese Diskussion reicht aber in €
hinein, merkwurdigerweise, in welcher man im Abendland unter dem Einflul3 des RO
schon die Fahigkeit verloren hatte, die Schdnheit darzustellen, diemmannittetbaren
EinfluR des Griechentums darstellen konnte, als Griechenland auf3erlich tberwunden \
eigentlich auch das Romertum geistig vom Griechentum erobert worden war, was ab
unter dem phantasielosen Romertum. Die Fahigkeitit 3uohgektlten, ging in den
folgenden Jahrhunderten verloren.

Und so kam es denn, dalR aus dem Osten traditionell das heriibergekommen ist, wa
durch die Phantasie geschaffen hatte, um die neuen Weltimpulse auszudriicken, die d
Mysterium vonol@atha befruchtebrden waren. Und so verpflanzte sich dann das vo
orientalischer Phantasie befruchtete Kunstlertum kiinstlerisch herein nach Italien. So mi
die Sache ansehen. Und was bis in die Zeiten, in denen Dante geboren worden is
Impulse geworden sind, das sehen wir dann, nachdem alles Friihere mehr oder \
untergegangen ist, nicht mehr da ist, in einer Enderscheinung, die aber schon beeinflul
vom Abendlande: in den Schopfungen, die unter dem Namen des Cimataleugehen. C
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Malereien sind Wandmalereien und als solche eigentlich zu verstehen. Es sind M
welche uns die Gestalten, die sie darstellen, so zeigen, dafl3 wir sie ganz unnaturalistis
mit mehr, ich méchte sagen: gefliihlsmaRig gedachten Koatfirgro®ex Flachen, tber
groRe Flachen ausgebreitet, flachenhaft gedacht und die Flache durchdacht n
sprechender Malerei, die aber heute nicht mehr eigentlich zu schauen ist; auch da,
Cimabue sehen kann, ist sie nicht mehr zu schauenBddwertte des Cimabue sind zum
groRten Teil spater aufgemalt. Das ganz Lebendige in der Farbengebung und das fl¢
Gedachte in der Farbengebung ist wohl tGiberhaupt nicht mehr zu sehen. Daher verliere
die Bilder von Cimabue am allerwenigstarnan sie als Lichtbilder darstellt. Man kann de
vollstandigen Charakter auch erkennen, dieser eigentimlichen, in mehr, wie
gefiihlsmaRig gedachten Konturen dargestellten Figuren, die etwas Kolossalisches
wenigstens als Kolossalischeschedind, als kolossale Wirkungen gedacht sind, und wel
mehr so gedacht sind, daf? man sagen kann: sie schauen in die Erdenwelt herein aus
Welten, denn daR sie aus der Erdenwelt selber entsprungen sind. So sind die Madont
so sind, herschauend in das Erdenleben, die Darstellungen des Heilandes selbs
Heiligen, der Engel und dergleichen. Wir missen uns durchaus klarmachen, daf? das
gemalt ist, in einer Phantasie wurzelt, die im Hintergrunde noch ein visionéresirLeben t
visionares Leben, das fahig war einzusehen, dal} die Impulse des Christentums aus
Erde fremden Welt gekommen sind, und dall man diese der Erde fremde We
naturalistisch darstellen will.

Nun werden ein paar BildeCiuoabugorgefihrtexden. Die Bilder von Cimabue sind ja
in Wirklichkeit zu sehen zum Teil in der Untereén Kgsise zum Teil sind sie in Paris zu
sehen, in Florenz auch. Wir haben nur ein paar, die wir vorfihren kénnen:
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1-4 GiovanrCimabue Madonna mit Bnged Prophetéfiorenz,Uffizien)

Sie sehen Uberall, wie zum Beispiel das menschliche Auge so gezeichnet ist, dald m
es ist nicht abgezeichnet, sondern es ist aus einem fiihlenden Nachempfinden der Kraff
charakterigie von denen man glaubte, dall sie an der organischen Einpragung des
beteiligt sind. Die innere Tatigkeit des Auges ist es, die nachgefuhlt wird und aus de
diese Dinge geformt sind; es ist, man méchte sagen: plastisch gedacht inredranfinlie FIac
Geiste projiziert. Dabei liegt imman sieht es diesen Bildern noateaBegriff, der im
orientalischen Leben viel mehr vorhanden ist als im Abendlande, der anzutreffen we
nachstfolgenden Zeit, der Begriff des durch MachtigkRigjathium aus einer fernen Welt
Hereinwirkenden vor. Wenn man diese Bilder mit ihrem Goldgrunde auf sich wirken lie
damaligen Zeit, so hatte man vor allen Dingen das Gefiihl, daf3 ein Machtiges, ein die N
Uberwaltigendes aus einer fernédinhéreinwirkt; daB, was sich da auf der Erde an
Menschengewtuihl abspielt, eigentlich nur da ist, um beschienen zu werden von den |
die von auf3erirdischer Realitat ausgingen, die man sich in dieser Weise verwirklichte.
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GiovanrCimabue Madenn
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Ein weiteres Bild der Madonna

4

Das ist das, was wir von Cimabue habP

Giovanrtimabue Madonna, Teil: Die Madonna

Und noch ein Bild der Madonna

5

Ducciali BuoninsegnMadonna Rucellgiorenz,S Maria Novella)
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Jetzt gehen wir Uber zu der Betrachtung eines Kinstlers, der im Verlaufe der ¢
Geschichtsbetrachtung gewissermafen der Fortsetzer von Cimabue ist:

9 Giotto MHiigung fir den Heiligen F(Aszisi, S.Francegedoreny

Es besteht ja auch die Legende, daf? Cimabue den Giotto gefunden habe als
Hirtenknaben; wie der Hirtenknabe, was er an Tieren und sonstigen Naturgeschdpfen
hat, auf dem Felde mit primitiven Mitteln auf Steine aufgezeichnet hat, und daf3 Cimab
bedeutendes Talent in Giotto entdeckt hat, daf? er ihn dem Vater weggenommen und z
ausgebildet haSolche Legenden sind wahrer als die aul3ere digtatishhit. Sie zeigen,
dal allerdings derjenige, der nun in der Kunstentwickelung als einer der Bedeutenc
Cimabue folgt: Giotto, da? der angeregt war in bezug auf sein inneres kinstle
Seelenleben selbstverstandlich von der ganzenigeithinaingestellt war durch das, was
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geschaffen wurde von denjenigen, die zusammengefal3t werden unter dem Namen C
Aber wenn wir uns auch vorstellen miissen, dal3 gewissermalRen die ganze Uberirdis
Uberall von den Wanden her auf Giotte daktgles ist ja heute nicht mehr vorhanden aus
Griinden, die wir nachher besprechen-weélan wir uns auch vorstellen, dal3 diese ganze
Welt, diese das Uberirdische abbildende Welt auf Giotto wirkte, so dirfen wir doch nie
den Augen verlieredaR mit Giotto eine ganz neue kinstlerische Weltauffassung in
Abendland eintrat, und dal’ Giotto diejenige Personlichkeit auf kiinstlerischem Gebiete
werden muf3, welche im eminentesten Sinne auf dem Kunstgebiete zeigt das Heraufkon
neu@ flnften nachatlantischen Zeit. Man kdnnte sagen: Die vierte nachatlantische Z
malerisch mit Cimabue unter, die flinfte geht mit Giotto auf. Ich lasse aul3er acht, ob
man durch eine allerdings sehr gut gegriindete Tradition dem Giluttalizsebn Giotto
selbst gemalt ist; darauf kommt es nicht an. Allerdings, es vereinigt sich unter dem Nam
vieles, was nur in dem gleichen Geiste gemalt ist, in dem Giotto selber gemalt hat. Ic
mich also in dem Folgenden daraufiniaksen, sondern was der Tradition nach Giotto:
Werk ist, eben auch Giotto zuschreiben.

In was lebt sich denn die neuere Menschheit Gberhaupt hinein in der Zeit, in der
Dante und Giotto personlich zusammenst&selebisich die neuere Mensithin das
hinein, was ich ja immer schildere als den Grundcharakter der funften nachatlantischen
in das Leben innerhalb der irdiatdriellen Wirklichkeit. Das muf3 man nicht als eine abféll
Kritik des Materialismus auffassen, sondern msichrmelfen klar sein, dal3 sich die
Menschheit einmal einleben muf3te in die irdische Wirklichkeit, einmal Abschied nehme
gewissermalRen von dem Hinaufschauen in ein Uberirdisches, das noch seinen
malerisch zeigt bei Cimabue.

Wenn wir uns frageNer war denn eigentlich der erste so richtige Materialist, der
Materialismus den allerersten Ansto3 gegeben hat, dann bekommen wir, wenn
Geschichte von einem etwas héheren Gesichtspunkte aus betrachten, eine Antwort,
gewiR dem haeh Menschen selbstverstéandlich paradox klingen wird, aber die
Standpunkt einer tieferen Auffassung der Menschheitsgeschichte voll berechtigt
bekommen die Antwort, daR der erste, der seelisch das materielle Fuhlen einleitete, de
Franzvon Assisi ist. Es ist allerdings paradox, Franziskus, den Heiligen von Assi
charakterisieren als den ersten groRen Materialisten. Aber so ist es doch. Man kann s:
letzten Anschauungen, die die Entwickelung der Menschheit noch uchésatkt @esi
Uberirdischen betrachteten, die traten uns in Dantes «Géttlicher Komodie» entgegen, s
auch Dantes «Gottliche Komodie» anzusehen haben als den Abschluf von Anschauut
mehr hingerichtet waren auf das AulRerirdische. DagkgeBlithttfir das Irdische, das
Mitflihlen mit dem Irdischen, bei dem ja schon vor DaRranatgiers von Askisivor.

Das Seelische tritt immer etwas friher auf als der Ausdruck im Kunstlerischen. Wir seh
auch, wie dasselbe, wovon didl&isehe Phantasie @&stto-Giotto lebte um 1266 bis

1337-in einer spateren Zeit ergriffen ist, wie dasselbe der Tendenz, dem Impulse nach
lebt in einem friheren Zeitpunkt in Franz von Assisi. Wir sehen in Franz von Assi
Menschen vans, welcher ganz und gar aus der auf3eren Welt herauskam, aus jener C
der &auReren Welt, die das ROmertum unter den mannigfaltigsten Einflissen alll
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angenommen hat. Franz von Assisi ist zunachst ganz auf das AuRerliche gerichtet, |
Frede an &uBerem Glanz und Reichtum, haFreeide an all dem, was das Leben
angenehm macht, was auch das persodnliche Wohlgefiihl erhdht, wird dann aber dui
personlichen Erlebnisse in seinem Seelenleben geradezu umgekehrt; eine physische
ist es zunachst, die ihn von dem Aufgehen in dem auf3eren Leben ganz und gar auf d
richtet. Und wir sehen dann Franz von Assisi, einen Menschen, der in seiner Jugend
gar auf das auf3erliche Wohlleben gerichtet ist, auf &uReren GldriziBegan, Anstand

wir sehen ihn umkehren zu einem rein auf das innere Seelenleben gerichteten Empfin
so merkwurdig gestaltet sich das aus, dafl Franz von Assisi der erste ist unter der
Gestalten, die nun den Blick ganz abkehren vonvaslemus dem alten visionar
phantasievollen Leben heraus stammt. Er richtet den Blick vielmehr auf dasjeni
unmittelbar auf der Erde wandelt, zunachst auf den Menschen. Dasjenige sucht Franz
im Menschen zu erfahren, was in der Mensehiemggeizen Menschen zu erleben ist, wenr
man den Menschen nur auf sich selbst gestellt ansieht. Umgeben ist Franz von A
Weltbegebenheiten, die sich, ich mdchte sagen, auch so auf der Erde entwickelt ha
Uber das einzelne Leben des MenBiivweeggegangen wurde, wie die Phantasie, die sich
frGherer Kunst auslebte, hereinschauen lie3 Uberirdische Wesenheiten in das mer
Fuhlen. Franz ist ja in seiner Jugend umgeben, und auch spéater, von dem welthist
Streite der Gdeh undGhibellinen. Da wird, mdchte man sagen, in grolen Sphéren
Impulse gekémpft, die Uber das, was der einzelne Mensch fuhlt, was der einzelne Mens
hinweggehen, welche die Menschen nur als grol3e, herdenméafiige Masse auffassen. L
in diesekeben hinein machen nun Franz von Assisi und seine Genossen, die immer zal
und zahlreicher werden, geltend das Recht der einzelnen menschlichen Individualitat m
was im Inneren des Menschen an Zusammenhangen erlebt werden kang, gefiih
erlebensmallig eben, mit tieferen, jede einzelne Menschenseele durchseel
durchzuckenden, durchstrahlenden Machten. Der Blick wird abgelenkt von de
umspannenden KosmiSelstigen und wird gelenkt auf das einzelne Mémdierdicbile:
Miteid, Mitgefuhl, Mitfihlen, Mitleben mit jeder einzelnen Menschenseele, Interesse h
das, wageder einzelne Mensch erlebt; absehen von Stand und Reichtum, die sozusa
Glanz durchwoben haben, was man von der orientalischen Phantasa audltgestsdlt
dem Gebiete der Kunst, die man hereinstrahlen lieR aus dem Uberirdischen ins Ir
absehen von dem allem und hinblicken auf die Leiden und Freuden, die der arme Me
der Erde erlebt! Jeder einzelne Mensch wird nun zur Hagesagheglpe Mensch zu
einer eigenen Welt; soavill man leben, dal jeder einzelne Mensch zu einer Welt wird.
Ewige, das Unendliche, das Unsterbliche soll in der Menschenbrust selber aufgeher
nicht mehr als gleichsam die umspannende&ilSghdee Erde schweben.

Cimabues Bilder sind so, als ob sie aus den Wolken gesehen waren, als ob die C
aus den Wolken hereinkdmen in die Erde. Und so hatte man sich auch die geisti
gedacht, hatte man gefuhlt; und heute hat man keinegVvimesteltlavon, wie intensiv man
mit diesem Uberirdischen lebte. Daher macht man sich auch in der Regel keine be
Vorstellung dariiber, welch eine Anderung im Empfinden es war, als nun dieser Franz \
das Leben des Westens verinnerlicht gediehte. Und in seiner Seele, die also mitlebe
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wollte mit dem, was der arme Mensch war, in der Seele, die den Menschen empfinde
gerade in seiner Armut, wenn er durch nichts beschwert war, aber auch durch nichts
Wert verliehen wurde atshddas, was er nur als Mensch war, dieser Franz von Assisi,
den Menschen so empfinden wollte, der den Christus aber auch so empfinden wollte,
Christus ist nur fur diese armen Menschen, dieser Franz von Assisi entwickelt mitten
Christetum heraus, aus diesem also gefiihlten Christentum heraus ein wunderbares
Fuhlen. Alles wird fir ihn zu Bridern und Schwestern auf der Erde. Und nun entwickel
liebevolles Eingehen nicht nur auf das Menschenherz, nicht nur auf desnsahesinen M
sondern auf alle Geschopfe der Natur. Und in dieser Beziehung ist Franz von Assisi
Realist, Naturalist. Die Vogel sind seine Brider und Schwestern; die Sterne, die So
Mond sind seine Geschwister; das Wirmlein, das Uber idighErde d@in Geschwister.
Alles betrachtet er mit liebevollem Anteil. Wenn er auf dem Wege gehiVgmeifieer das
auf und beseitigt es, damit es nicht zertreten werden soll. Die Lerche bewundert er, b
sie als seine Schwester. Eine wfendfinerlichkeit, ein Gedankenleben, das gar nicl
denkbar ist in der friheren Zeit, macht Franz von Assisi geltend. Und darin hat man \
das Charaktéstikum dieses Franz von Assisi zu sehen, als in dem, was oftmals auRRerli
seinem Leben gasieben wird.

So zieht, man mochte sagen: verinnerlicht, der Blick auf das Irdische ein, und so lek
in die Menschheit ein, und so bemachtigt er sich allmahlich auch des kiinstlerischen Em
Dante stellt noch gewissermal3en wie ein Letztdendahenleben unter dem Bilde
Uberirdischer Machte in seinem groRen Gedichte hin. Giotto, sein Zeitgenosse und w
sein Freund, stellt malerisch bereits das unmittelbare Interesse an dem, was auf der E
und lebt, hin. Und so sehen wirziehein mit Giottos Bildern die Nachbildung des individue
Natdrlichen, die Nachbildung des IndWahsthlichen. Und kein Zufall ist es, daf3 die
Malerei, die auf den Namen Giotto getauft ist, in der Oberen Kirche zu Assisi, dal3 di
gerade mit etn Leben des Franz von Assisi beschaftigt, denn ein tiefer inn
Seelenzusammenhang ist zwischen Giotto und Franz von Assisi. Franz von Assisi, das
Genie, das aus dem inbriinstigen Seelenleben heraus das Mitfiihlen mit dem Werc
Natirlicheauf der Erde geltend macht, und Giotto, der zundchst nachahmt, wie Frar
Assisi gefuhlt hat, wie Franz von Assisi sich in die Geistigkeit, in das Seelische d
hineinstellt.

Und so sehen wir denn, dal3 von den starren Linien und von -taihGkdhetmten
des Cimabue die Strémung herlberfuhrt zu Giotto, so daf? wir Nachbildung des Nat
Individuellen, Angeschautes und Wirklichkeit, immer mehr und mehr im R&ume
Stehendes, nicht aus der Flache heraus Sprechendes bei Giotto sehen.

Wirwerden nun die Bilder Giottos zunadchst auf unser Auge wirken lassen, der Reih
Es wird sich zeigen, wie da das Verstandnis fur die individuelle Menschengestalt here
Und gerade bei Giotto tritt dieses Verstandnis um so mehr heredsjalsetiewiverden,
gerade Bilder aus der Heiligenlegende gibt, und sich in diesen Bildern zeigt, wie er ver
auReren Ausdruck das Innerlichste, das Seelischste wiederzugeben.
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Giottali Bondone GiovanrCimabue
8 Madonnanit Engeln 8a Madonmait Engeln und Propheten

(FlorendJffizien) (FlorendJffizien)

Jetzt werden wir also der Reihe nach die Bilder des Giotto haben; diese Bilder werden
gewohnlich als die frihesten angesehen. Sie sehen die Tradition ditizfsi@nerechze
darinnen, aber Sie sehen uberall schon das Menschliche einziehen, so wie er es gekan
der Weise, wie ich es eben besprochen habe:
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DieDastellungm Tempel Giotto di Bondof#essisi, S.Francesco)
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